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Abstract (German and English)

In der vorliegenden Magisterarbeit wird untersucht, ob sich Judith Hermann mit ihrem
Erzahlband Nichts als Gespenster (2003) zur so genannten Popliteratur, die ihren Hohepunkt in
den 1990er Jahren erreichte, zuordnen lasst bzw. ob sie die Popliteratur im neuen Jahrtausend
unter geénderten Vorzeichen weiterschreibt. Dazu wird Hermanns Nichts als Gespenster dem
Roman Faserland (1995) von Christian Kracht gegenubergestellt, denn dieser Roman stellt ein
Paradebeispiel eines Popromans am Ende des letzten Jahrhunderts dar. Als Methode fur die
Textanalyse dienen Thomas Jungs popliterarische Kriterien.

Im ersten Teil der Arbeit wird die Popliteratur als Phd&nomen beleuchtet. Neben Definition,
Entwicklung von den 1960er Jahren bis heute, wird die Popliteratur der 1990er Jahre thematisiert
und dabei auch der Fokus auf die entsprechenden Literaten gelenkt, denn sie schreiben nicht nur,
sondern inszenieren sich medienwirksam und popkompatibel. Weiterfiihrend wird die
Lebendigkeit der Popliteratur im neuen Jahrtausend diskutiert, und es wird aufgezeigt, welche
Kategorien es gibt, um sie in der Literaturgeschichtsschreibung einzuordnen, so beispielsweise
die Begriffe ,Generation Golf’” und ,zweite Generation Pop’. Anschlielend wird darauf
eingegangen, in welchem MaRe die Popliteratur der 1990er Jahre Einzug in die
Literaturwissenschaft und -kritik gefunden hat.

Einleitend zum zweiten Teil werden Christian Kracht und Judith Hermann kurz vorgestellt,
um danach Faserland und Nichts als Gespenster hinsichtlich Jungs Kriterien Themen, Sprache,
Erzahlweise, Konstruktion von Identitat und Zielgruppe miteinander zu vergleichen. Als Antwort
auf diese Frage, die bei der Textanalyse erlautert werden soll, kann gesagt werden, dass
Hermanns Erzahlband die Kriterien fiir Popliteratur erfullt und sie weg von der Provokation hin

zur Melancholie und Selbstreflexion der Protagonistinnen entwickelt.



The focus of this master’s thesis is on determining whether Judith Hermann’s book of
collected short stories, Nichts als Gespenster (2003) can be assigned to the so-called category
Popliteratur which had its climax in the 1990’s, or whether it advances this genre by focusing on
new perspectives. To show this, Hermann’s short stories are compared with Christian Kracht’s
Faserland (1995), which is a prime example of a pop-novel at the end of the last century. Thomas
Jung’s criteria for Popliteratur serve as a methodology for the textual analysis.

In the first part of this thesis Popliteratur as literary phenomenon is introduced. In addition to
a definition and its history from the 1960’s till nowadays, the focus is on Popliteratur of the
1990’s and its authors who do not just write but stage themselves in the media and in public.
Furthermore from this, the existence of Popliteratur in the 21% century is discussed and
categories of how it appears in new literary forms, e.g. ‘Generation Golf’ and ‘Zweite Generation
Pop’. This is followed by a consideration of how Popliteratur is assessed in literary studies and
literary criticism.

In the second part of this thesis, Christian Kracht and Judith Hermann are introduced,
followed by a comparison of Faserland and Nichts als Gespenster from the point of view of
Jung’s criteria for Popliteratur, namely its topics, its language, narrative technique, construction
of identity and its target group of readers. After the textual analysis, the question whether Judith
Hermann’s work can be assigned to Popliteratur or whether she transforms this genre will be
answered.

My conclusions are that Hermann advances Popliteratur in the 21% century by focusing on
melancholia and self-reflexion more than on the provocation that was more typical of earlier

Popliteratur.
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Einleitung

1. Themenfindung

Die Inspiration zum Thema der Magisterarbeit war ein Artikel in der Frankfurter
Allgemeinen Zeitung vom 1. Februar 2003 von Hubert Spiegel. Er bringt darin Judith Hermanns
Erzdhlband Nichts als Gespenster (2003) in Verbindung mit dem Roman Faserland (1995) von
Christian Kracht, der als einer der pragendsten Romane der so genannten Popliteratur (Ernst 72)
gilt:

Judith Hermanns Erzahlungen sind die Fortschreibung von Christian Krachts ,Faserland’
unter umgekehrten Vorzeichen: die Perspektive ist weiblich, nicht mannlich, die
Freundesclique ist nicht bestens situiert, sondern schlégt sich gerade so durch. An die
Stelle des Markenfetischismus ist ein anderer Kult getreten, der nichts mit Statusdenken
und sehr viel mit Sehnsucht zu tun hat. Wo Krachts Held sein Ungeniigen an der Welt
mit Herablassung und Verachtung bis zum HaR kompensiert, kultivieren Hermanns
Figuren ihren Weltschmerz. Sie bewohnen die Leeren in ihrem Innern wie eine
Altbauwohnung. Sie fuihlen sich nicht wirklich wohl in ihrem Ambiente, aber irgendwie
ist es auch wieder schick (Spiegel 44).

Die Literaturwissenschaft hat sich bisher noch kaum mit Hermann beschéftigt und das,
obwohl ihr Werk von der Presse und Literaturkritik als ,,Sound einer neuen Generation*
(Hellmuth Karasek, Klappentext Hermann 1998) gelobt wird und ihr Talent darin liege, mit
einfachen Worten eine ganz bestimmte Atmosphére zu erzeugen, dieses ,,schwerelose Gefuhl
ihrer Generation“ (Haasis). Marcel Reich-Ranicki zahlte im ,Literarischen Quartett’ ihre Prosa
»Zum Wichtigsten, was die deutsche Literatur unserer Jahre zu bieten hat“ (Hermann 2003,
Klappentext). Diese Betonung auf einer ,,neuen Generation“ und die Verbindung zu Faserland

warf die Frage auf, ob und wie sich Judith Hermann mit ihrem Erzéhlband zum Phanomen der
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Popliteratur einordnen lasst. Nichts als Gespenster wird Faserland, einem plakativen Beispiel
von Popliteratur am Ende des letzten Jahrhunderts, gegenibergestellt, um zu analysieren,
inwieweit Judith Hermann géngige Themen der Popliteratur der 1990er Jahre aufgreift,

untergrébt oder gar transformiert und erweitert.

2. Uberblick des Inhalts

Im ersten Teil der Arbeit wird die Popliteratur als Phdnomen beleuchtet. Zuerst wird eine
Definition der Popliteratur entwickelt, um im Folgenden mit dem Begriff ,Popliteratur’,
verstanden als Lifestyle-Literatur der 1990er Jahre, in der der gehobene Lebensstandard, Genuss
und Konsum plakatiert wird, arbeiten zu kénnen. Dazu werden unter anderem verschiedene
Lexika, z.B. das Metzler Literatur Lexikon, das Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft
und das Metzler Lexikon Kultur der Gegenwart herangezogen. Daneben wird ihre Entwicklung
von den 1960er Jahren bis heute dargestellt. Weitergehend wird die Popliteratur der 1990er Jahre
thematisiert. Dabei wird ein besonderes Augenmerk auf die Popliteraten gelenkt, denn sie
schreiben nicht nur, sondern inszenieren sich medienwirksam und popkompatibel.

Diese Form der Popliteratur ist fur die Literaturwissenschaft ein relativ neues Feld, da sie erst
in den 1990er Jahren ihren Boom erlebte. 15 Jahre spater liegt sie auf dem ,Seziertisch der
Germanistik® (Zschirnt 16) und ist Inhalt von Seminaren und Publikationen. Eine genaue
Einordnung in die ,Postmoderne’, die ,Gegenwartsliteratur’ oder ,Jetztzeit’ fallt der
Literaturgeschichtsschreibung schwer, was anhand der Auswertung von aktuellen
Literaturgeschichten dargestellt werden soll. Es soll gezeigt werden, welche Klassifikationen es
schon gibt, beispielsweise die Begriffe ,Generation Golf’ oder ,zweite Generation Pop’.
Weitergehend sollen Alternativen entwickelt werden, wie die Popliteratur in die

Literaturgeschichtsschreibung genauer oder besser eingeordnet werden kénnte.
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In Literaturwissenschaft und Presse wird auch die Frage gestellt, ob die Popliteratur tot sei
und ob sich die Generation Pop gar selbst abgeschafft hat (Mdiller 53, Knipphals 15, Zschnirnt
16). In diesem Zusammenhang taucht die Frage auf, wie sich die Generation Pop mit ihren
Vertretern, den Popliteraten, selbst sieht. Haben sie gar ihre eigene Generation ironisiert, um sie
dann heldenhaft untergehen zu lassen? Diese Frage soll diskutiert und Ansatze vorgestellt
werden, wie die Popliteratur der 1990er Jahre in der Literaturwissenschaft aufgenommen wird.

Im zweiten Teil dienen die von Thomas Jung im Jahre 2002 entwickelten Charakteristika von
Popliteratur als Methode, um Faserland und Nichts als Gespenster hinsichtlich ihrer
»Popliterarizitat“ zu untersuchen. Faserland stellt ein Paradebeispiel eines Popromans am Ende
des letzten Jahrhunderts dar. Anders gestaltet es sich bei Nichts als Gespenster, das zeitlich acht
Jahre nach Faserland liegt. Die Textanalyse geschieht hinsichtlich der Fragestellung, ob Nichts
als Gespenster eindeutig zum Ph&dnomen der Popliteratur zugeordnet werden kann oder dartber
hinausgeht und Popliteratur neu definiert.

Zu Beginn werden die zu analysierenden Werke und ihre Autoren kurz vorgestellt um dann
zur Gegenulberstellung beider Werke unter Beachtung von Jungs Kriterienkatalog tiberzugehen.
Das erste Charakteristikum Jungs ist das Thema bzw. die Themen der Popliteratur. Flr den
Textvergleich werden von beiden Werken die Themen ,Reise’ und ,Ennui’ herausgegriffen.
Beide Themenbereiche sind Gegenstand beider Werke, werden aber unterschiedlich aufgegriffen
und umgesetzt. Das zweite Charakteristikum ist der Aspekt ,&sthetische und stilistisch-formale
Merkmale’. An dieser Stelle wird auf die Erz&hlweise, die Sprache und allgemein die
Beschreibung der Befindlichkeit und der Umwelt eingegangen, denn Faserland und Nichts als
Gespenster leben von diesen detaillierten Beschreibungen. Die ,erkenntnistheoretisch-
philosophische Dimension’ ist der dritte Uberbegriff, nach dem die Werke miteinander

verglichen werden sollen. Hierbei spielt die ,ldentitdt” sowie die Subjektkrise’ der



Protagonistinnen eine Rolle. Den letzten Punkt stellt die Zielgruppe beider Werke dar. Anhand
von rezeptionstheoretischen Ansatzen soll die Zielgruppe beider Werke analysiert werden. Als
Abschluss des Textvergleichs soll eine Zusammenfassung der Ergebnisse geschehen und auf die
Ausgangsfragestellung, ob sich Nichts als Gespenster zur Popliteratur einordnen l&sst, oder ob sie
popliterarische Themen und Schreibweise aufgreift und zu einem neuen Genre weiterentwickelt,

Antwort gegeben werden.

3. Forschungsstand

In der Anfangsphase von der ,hohen Literatur’ bzw. deren Vertretern noch mude belachelt,
Kletterten die Werke der Popliteraten der 1990er Jahre rasant auf die vorderen Range der
Bestsellerlisten und finden seit Ende der 1990er Jahre auch Einzug in die Literaturwissenschaft.
Zu Beginn glaubten einige Vertreterlnnen der Literaturwissenschaft nicht, dass die schnelllebige
Lifestyle-Literatur, d.h. die Literatur, die das betonte Ausleben und zur Schau Stellen des
Marken- und Medienkonsums luxusverwohnter 30-jahriger thematisiert, einen Platz in der
Literaturgeschichtsschreibung erhalten kénne, und vage wurde sie eingeordnet in das unklar
definierte und abgegrenzte Feld der ,Gegenwartsliteratur’ oder ,Postmoderne’.

Thomas Ernst zeigt in seinem 2001 erschienenen Werk Popliteratur die Geschichte der
Popliteratur auf, begonnen mit den Urspriingen im Dadaismus und der Beat-Generation, die
Anfénge in den USA, die eng verbunden sind mit dem Begriff ,Pop-Art’, und die Ausbreitung
und aktuelle Lage der Popliteratur in Deutschland. Zum Erscheinungsdatum dieses
Einfuhrungswerkes lag von Judith Hermann lediglich der Band Sommerhaus spater (1998) vor.
In Popliteratur wird behauptet, der Begriff Popliteratur ware ab 1997 inflationar geworden und
Judith Hermann wirde sich, obwohl sie ,,Drogen und Musiktitel erwéhne, als Journalistin

gearbeitet habe, bei Lesungen manchmal Musiker auftreten lasse und bei der Musikgruppe Poems
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for Laila mitgearbeitet habe* (Ernst 77) gegen eine Zuordnung zu den Popliteraten wehren und
ihre Texte wirden sich ,,viel eher an russischen Realisten denn an Tendenzen der Popliteratur
orientieren“ (77). Faserland von Christian Kracht wird als Meilenstein der Popliteratur gesehen.
Der 1995 erschienene Roman bilde den Anfang der Popliteratur, verstanden als Lifestyle-
Literatur. Der Protagonist von Faserland sei ,,anders als bei den Autoren der Beat-Generation
oder in den friheren Poptexten ein Yuppie, der sich um Geld keine Sorgen machen muss und sich
eben nicht als AulRenseiter oder Benachteiligter der Gesellschaft fuhlen musste* (72), und erdffne
,»die Schwemme der Popliteratur in den neunziger Jahren* (72).

Uber die Popliteratur speziell in ihren Anfangen in den 1960er Jahren informieren die
Aufsatze im Sammelband Pop-Literatur, der 2003 von Heinz Ludwig Arnold als Sonderband von
Text und Kritik herausgegeben wurde. Ein Artikel sei hier besonders herausgehoben: ,,Pop im
Literaturbetrieb. Von den sechziger Jahren bis heute” von Kathrin Ackermann und Stefan Greif,
der ausfihrlich die ab Ende der 1960er Jahre aufkommende Pop- und Beatliteratur beleuchtet.
Besonderen Schwerpunkt legen die Autoren auf die Rolle der Verlage, die zuerst die ,Beatniks’,
die amerikanischen Beat- und Popliteraten, in ihr Programm aufnahmen und damit deutschen
Literaten des gleichen Genres den Weg zur professionellen Veroffentlichung ihrer vorher in
Untergrund- und Szeneverlagen erschienenen Werke ebneten. Ferner wird die medienwirksame
Inszenierung und Vermarktung dieser ,ersten Generation der Popliteraten’, wie die Performance-
Lesung, vorgestellt. Ein anderer Artikel dieses Bandes ist ,,Adoleszenz, Ritual und Inszenierung
in der Pop-Literatur* von Carsten Gansel, der der Popliteratur kulturwissenschaftlich begegnet
und zu diesem Zweck den Begriff ,Adoleszenz’ einfiihrt, der hier weniger in seiner wortlichen
Bezeichnung, ,Abschied von der Kindheit’, zu sehen ist, sondern vielmehr als Initiationsritus an
der Schwelle zur ,verniinftigen Erwachsenenwelt’ mit Job, Geld und Familie. Gansel vertritt die

These, ,der neue Poproman erzéhlt bevorzugt von Protagonisten in (post)modernen



Gesellschaften, mithin bestent die Besonderheit von Adoleszenz in ihrer relativen
Unbestimmtheit, was die zugehdrigen Altersgruppen, Kontexte, Rahmenbedingungen und
Verlaufsformen betrifft“ (Gansel 239).

Moritz Baliler vereint in seinem Werk Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten
(2002) Aufsatze Uber die verschiedenen Popliteraten und ihre Werke. Im Artikel ,,Wolfgang Haas
oder Das Erzéhlen. Die neuen Archivisten* diskutiert der Herausgeber, warum Faserland als
Grindungsdokument einer literarischen Bewegung gesehen wird. Baller argumentiert, dass die
populdaren Themen der Popliteratur wie Drogen, Markenfetischismus und vor allem die
hemmungslos gelebte Ich-Zentriertheit hier erstmals in deutlicher Form auftreten. Die Sinnleere
des Erzahlers und seine Kommunikationsprobleme werden ebenso thematisiert wie auch der
Ansatz, ,,Faserland [sei] Uberdies konsistent als Problemstudie Uber ein verpal3tes Coming-out
lesbar* (BaRler 113). Weitergehend bespricht BaRler auch das Buch Tristesse Royal, die
schriftlich dokumentierten Gesprache der Popliteraten Joachim Bessing, Benjamin von Stuckrad-
Barre, Christian Kracht, Eckhart Nickel und Alexander von Schonburg, die sich im April 1999 im
Berliner Adlon Hotel zu einem ,,medienwirksamen Snobismus-Revival* (121) zusammenfanden,
um Uber Kultur, Medien und vor allem Alltagsbegebenheiten mit der Betonung auf dem Image
der reichen Schnosel zu diskutieren. BaBler spricht auch einige der zentralen Themen Faserlands
an: den Markenfetischismus und den ,Ennui“' (vom Franzésischen ,ennui‘ Langeweile,
Uberdruss, Unlustgefiinl).

Ein weiteres Sammelwerk zur Popliteratur ist Alles nur Pop?: Anmerkungen zur populéren
und Pop-Literatur seit 1990, das Thomas Jung 2003 herausgab. Die Aufsétze ,,Trash, Cash oder

Chaos? Populdre deutschsprachige Literatur seit der Wende und die sogenannte Popliteratur®,

! Wérterbiicher sind sich beim Artikel von ,Ennui‘ uneinig. Das GroRe Worterbuch der deutschen Sprache
(Mannheim:; Duden, 2004: 1030) spricht von ,,der Ennui*, im Duden. Das grofle Fremdwdrterbuch (Mannheim:
Duden, 1982: 218) heifit es ,der oder das“. Fur die Magisterarbeit habe ich mich fur den maskulinen Artikel
entschieden.



“Viel La&rm um nichts. Beobachtungen zur jlngsten Literatur und dem Literaturbetrieb™ und
,vom Pop international zur Tristesse Royal. Die Popliteratur, der Kommerz und die postmoderne
Beliebigkeit“ des Herausgebers betrachten die Entwicklungen in der Literatur des letzten
Jahrzehnts und den ,Ennui‘ dieser Generation. Im letztgenannten Artikel entwirft Jung
Charakteristika, die die Popliteratur der 1990er Jahre auszeichnen. Dabei geht er auf Form,
Sprache, Erzéhlstil, behandelte Themen und die Zielgruppe ein.

Johannes Ullmaier versucht in seinem 2001 erschienenen Werk Von Acid nach Adlon. Eine
Reise durch die deutschsprachige Popliteratur einen Abriss der Entwicklung des Popromans von
Acid. Neue Amerikanische Szene aus dem Jahre 1983 von Rolf Dieter Brinkmann und Ralf-
Rainer Rygulla bis 1999 zu Tristesse Royal, den Gesprachen des ,Popkulturellen Quintetts* im
Berliner Adlon Hotel zu geben. Das Buch selbst ist auch in der ,Popkultur’ gehalten und so
vermischen sich Abbildungen, Zeichnungen, Zitate, stichwortartige Aufzdhlungen, Textfetzen
und die beigefugte CD mit O-T6nen von Popliteraten zu einem unterhaltsamen Werk, das im
heiteren Ton erzéhlt, z.B.:

Ein Gespenst geht um im deutschen Literaturbetrieb: die Popliteraten, oder
stylegerechter: Generation Pop. Was das im einzelnen ist, weil} niemand so genau. [...]
Junge Autoren und Autorinnen présentieren sich wie Popstars- oder werden doch so
propagiert beziehungsweise hinstaffiert und auch dementsprechend konsumiert. Das
etablierte Feuilleton ist in dem Malie irritiert, wie es sein Meinungsmonopol verliert.
(Ullmaier 10)
Durch die Gestaltung verliert das Werk aber im Versuch einer Chronologie schnell den roten
Faden und ist vielmehr ein Popartefakt in sich als eine wissenschaftliche Abhandlung.
Anke S. Biendarra betrachtet in ihrem Aufsatz ,,Der Erzéhler als popmoderner Flaneur in

Christian Krachts Roman ,Faserland’* den Ich- Erzéhler und vermutet in ihm autobiografische



Bezlige des Autors. Sie weist auf die Selbstinszenierung des Autors hin und dass ,,an die Stelle
der Aura des Textes zunehmend die des Autors tritt“ (Biendarra 168). Kracht habe mit dem
»Posieren als arroganter Dandy sowie seiner Affiliation mit dem so genannten ,Popliterarischen
Quintett” [dem Treffen von funf Popliteraten 1999 im Berliner Adlon Hotel, das auch als das
,Popkulturelle Quintett’ bezeichnet wird] eine mediale Présenz erzeugt, die unvoreingenommene
Lektire erschwere” (168) und dazu verleiten wiirde, den Roman positivistisch zu lesen.

Einen weiteren Interpretationsansatz zu Faserland stellt Katharina Rutschky in ihrem
Aufsatz ,,Wertherzeit. Der Poproman-Merkmale eines unerkannten Genres* vor. Sie zieht den
Vergleich zu Goethes Die Leiden des jungen Werthers, der hier als ,,Urbild des Popromans*
(Rutschky 108) gesehen wird. Daneben wird der Roman in Hinblick auf verschiedene Leitmotive
wie die Barbourjacke als einem ,Mittelding zwischen kindlichem Fetisch und Thomas
Mannschem Leitmotiv“ (114) analysiert.

Uber Judith Hermann und ihr Werk ist bisher im Verhiltnis zu Faserland im
literaturwissenschaftlichen Bereich wenig erschienen. Verschiedene Kurzrezensionen zu Nichts
als Gespenster sind in Tages- und Wochenzeitungen erschienen, die aber eher den Inhalt der
Erzahlungen und die Schreibweise der Autorin als interpretatorische Anséatze liefern. In einigen
wird gefragt oder behauptet, ob sie das Lebensgefuhl einer Generation thematisiere, so z.B. in
Hubert Spiegels Rezension: ,,.Die groRe Stdrke dieser Geschichten ist ja vor allem die
Atmosphaére, ist die intensive Darstellung eines Lebensgefihls. Den Nerv ihrer Generation, den
,Sommerhaus spater‘ so offenkundig traf, hat Judith Hermann auch mit ihrem zweiten Buch nicht
verfehlt” (Spiegel 44), und Kathrin Haasis schreibt in der Zeitung Associated Press Worldstream-
German:

Sie [Hermanns Figuren] kultivieren Weltschmerz und Melancholie und beklagen die

Leere und finden sich gleichzeitig schick. lhre Lieblingsbeschéftigung ist die



Selbstbetrachtung [...] und damit zeichnet die 32jéhrige ein Portrait vieler Gleichaltriger,
die nicht erwachsen werden, sondern sich lieber an der Oberflache treiben lassen.
(Haasis)

Peter J. Graves diskutiert in dem Artikel ,,Karen Duve, Kathrin Schmidt, Judith Hermann:
,Ein literarisches Frauleinwunder’? inwieweit Judith Hermann der Zuordnung des Spiegels, sie
sei ein ,literarisches Frauleinwunder’, gerecht wird. ‘Literarische Frauleinwunder’ werden nach
Graves folgendermaRen definiert: ,,young women among the sudden wave of home-grown
authors on the German literary scene, [...] who were creating the greatest stir, not least for their
uninhibited depiction of the erotic [...]” (Graves 196).

Das Online-Magazin Literaturkritik.de hat den Schwerpunkt seiner Februar-Ausgabe 2003
auf Judith Hermann gelegt. Alexandra Pontzens Beitrag reif3t einige Themen um Judith Hermann
und ihre Geschichten an: die ,,Frauleinwunder-Generation“ (Pontzen), den Schreibstil der Autorin
und eine Kurzzusammenfassung von Nichts als Gespenster. AuBerdem schenkt sie den
Rezipienten besondere Beachtung. Der Artikel von Thomas Anz fur diese Ausgabe, ,,Judith
Hermann fotografiert Geister. Anmerkung zur immanenten Asthetik in Nichts als Gespenster*
vermischt eine Analyse der Titelgeschichte mit einer allgemeinen Rezension des Erzahlbandes.
Der dritte Beitrag, ,,Ruhiger, weiter, traumtief. Der zweite Erzadhlband von Judith Hermann“,
stammt von Laslo Scholtze, der unter anderem die Fahigkeit der Autorin lobt, einen ,.tiefen Blick
ins Innere ihrer Heldinnen* (Scholtze) werfen zu kdnnen.

Von Judith Hermann existiert eine Vielzahl von Interviews, wie beispielsweise ,,Meine
Generation--was ist das eigentlich” in der Frankfurter Allgemeinen Sonntagszeitung vom
19.1.2003. An dieser Stelle soll auf das Interview mit Thomas Geiger, ,,Irgendetwas wird anders
sein. Ein Gesprach* (2002), eingegangen werden, in dem sie kurz vor Erscheinen ihres zweiten

Buches Uber ihren ersten Erzahlband Sommerhaus, spater reflektiert und einen Ausblick auf ihr



neues Werk gibt. Dieses Interview wird stellvertretend erwéhnt, weil darin eine Schlisselfrage
fur die Magisterarbeit gestellt wird, die von der Autorin aber nicht erschopfend bzw. nur
subjektiv beantwortet wird. So der Interviewer Geiger: ,,Ich glaube, der Erfolg Deines Buches
liegt einmal daran, daR sich eine Generation gewissermal3en selbst gelesen hat* (Geiger 433). Ob
Judith Hermann (Uber das Gefliihl einer Generation schreibt soll unter anderem

Forschungsgegenstand der Magisterarbeit sein.

4. Forschungsbeitrag

Es gilt zu klaren, wie die Popliteratur in die Literaturgeschichtsschreibung eingeordnet
werden kann. Dazu werden verschiedene Literaturgeschichten auf ihre Erwédhnung der
Popliteratur hin untersucht. Zum Erscheinungsdatum vieler Literaturgeschichtsschreibungen
wurde der Popliteratur noch nicht viel Bedeutung zugemessen, weshalb sie--wenn tiberhaupt--nur
am Rande unter der Kategorie ,Gegenwartsliteratur’ eingeordnet wurde. In der Magisterarbeit
werden Alternativen entworfen, wie die Popliteratur fir die Literaturgeschichtsschreibung
genauer klassifiziert werden konnte. Dazu werden die schon existierenden Begriffe wie
,Generation Golf’ und ,zweite Pop-Generation’ diskutiert und eine mdgliche Erweiterungen, die
,Generation 30” entworfen.

Der zweite Forschungsbeitrag ist die literaturwissenschaftliche Analyse von Judith Hermanns
Werk Nichts als Gespenster. Hermann nimmt in Sammelwerken Uber die Popliteratur bisher
immer nur eine marginale Rolle ein. Das mag zum einen daran liegen, dass das Herausgabedatum
vieler Werke zur Popliteratur vor dem Erscheinen von Nichts als Gespenster liegt, zum anderen
weil Judith Hermanns Werk nicht alle Eigenschaften der Popliteratur besitzen kdnnte. Zunéchst
gilt es zu erlautern, was die Eigenschaften oder Themen der Popliteratur sind und ob man diese

Uberhaupt allgemein giltig fixieren kann, um dann zu erdrtern, ob sich Hermanns zweiter
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Erzahlband Nichts als Gespenster in das Genre Popliteratur problemlos einordnen lasst. Im
Hauptteil der Arbeit wird ihr Erzahlband dafiir mit dem fur die ,neue Popliteratur’, d.h. ab den
1990er Jahren, als Meilenstein geltenden Roman Faserland (1995) von Christian Kracht
verglichen.

Sollte sich Judith Hermann nicht in die Popliteratur einordnen lassen, entweder, weil der
Inhalt und die Darstellungsform ihres Erzahlbandes nicht ,popliterarisch’ stimmig sind, oder weil
zwischen den beiden zu vergleichenden Werken zu viel Zeit liegt, ist der Frage nachzugehen, ob
sie ein weiterfihrendes neues Literaturgenre schafft und wenn ja, wie dies bezeichnet werden

kdnnte.

5. Methode

Thomas Jung stellt in seinem Artikel ,,Vom Pop international zur Tristesse Royal. Die
Popliteratur, der Kommerz und die postmoderne Beliebigkeit” einen Versuch auf, ,,durch die
Herleitung  einiger  géngiger inhaltlich-  thematischer, literaturasthetischer  sowie
erkenntnistheoretisch-philosophischer Aspekte, die das Denken und Schreiben der Popliteraten
zu leiten scheinen, einem Verstandnis der gegenwartigen Popliteratur nédher zu kommen und
Grundlage fiir eine umfassende Definition anzubieten“ (Jung ¢ 39%). Es handelt sich dabei
weniger um einen Merkmalkatalog, sondern vielmehr ,um die Beschreibung verwandter
Probleme und Stilorientierungen, die trotz ihrer Offenheit eine reprasentative Einheit bilden*
(39). Sein vorgestellter Kriterienkatalog dient als Methode zur Textanalyse und zum
Textvergleich im zweiten Teil der Arbeit. Jung stellt folgende Charakteristika vor, die er fir und

anhand von Popliteratur der 1990er Jahre entwickelt hat:

2 Da von Thomas Jung in dieser Arbeit drei Artikel zitiert werden, die alle im gleichen Jahr erschienen sind, also
daher keine Jahreszahlen zur Identifikation des jeweiligen Artikels herhalten kénnen, werden seine Artikel mit a, b
und ¢ beim Zitieren im Text gekennzeichnet. Sie erscheinen in dieser Kennzeichnung auch in der Bibliografie.
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a) Die Themen der Popliteratur

Die Themen der Popliteratur sind aus der Populérkultur der Gegenwart gegriffen oder aus der
jungeren Gegenwart, wenn sie als kollektive Sozialisationserfahrung wahrnehmbar sind.
Popliteratur kann auch autobiografische Erfahrungen des/der Autors/in enthalten und ,,sie [die
Popliteraten] verweben dies mit [...] Musikzitaten und der Aufzahlung von Markennamen der
Konsum- und Warenwelt zu einem Lebensgefiihl, dem Pop-Lifestyle* (41). Ein weiteres Thema
ist die (scheinbare) Individualitat, die durch den Waren- und Medienkonsum geschaffen wird.
,Scheinbar’ deshalb, weil die angestrebte Individualitit, die sich die Protagonistinnen unter
anderem aus der Kollektivitat des Produktbewusstseins und ihrer wirkungsvollen Vermarktung
konstituieren, selten reflektiert wird (40). ,Leitmotivisch tauchen immer wieder folgende
Erfahrungen auf: Einsamkeit, Entfremdung, Liebesverlust bzw. Bruch einer Partnerschaft,
Sexualitat [...], Gewalt, Musikkonsum [...] und Drogenkonsum [...]. Narrativ verknlpft werden
diese Themen zuweilen auch durch eine Reisebeschreibung [...]* (41).

Den Entfremdungserscheinungen misst Jung besondere Bedeutung zu. In der Popliteratur
der 1990er gehe es um die ,,,Seelenqualen® eines orientierungslosen, gelangweilten, wenn gleich
keinen materiellen Notstand leidenden und nicht selten zynischen Subjekts, das sich nurmehr
[sic] als Objekt einer an sich zynischen Medien- und Konsum- Welt begreift” (40-41). Diese

,gelebte Langeweile’ beschreibt Jung auch als ,,Ennui* (31).

b) Asthetisch und stilistisch-formale Charakteristika

Unter diesen Oberbegriff stellt Jung die zum Teil minimalistisch und umgangssprachlich
gehaltene Sprache, in der auch Montagen, Slogans, Produkt- und Markennamen und
musikspezifische Begriffe auftauchen kdnnen. Dabei werden bestimmte kulturelle Signifikanten

nicht erklarend eingefiihrt, sondern selbstverstdndlich gebraucht, denn als Rezipienten werden

12



Personen mit ahnlichem soziokulturellem Hintergrund und Alter des/der Autors/in vermutet.
Sprache kann auch unter Umstanden zerlegt werden, um ,,in groitmoglicher Authentizitat die
innere Befindlichkeit des Erzahlers wiederzugeben* (42). Die Wahrnehmung und Darstellung
von Wirklichkeit wird fast ausschlieBlich realistisch abgebildet. Bei der Schreibweise herrscht
eine ,,Poetologie eines neuen Realismus [...], der sich sein Gebrauchsmaterial aus der Alltagswelt
zusammenklaubt* (31) vor. ,,Im Zentrum der Wahrnehmung steht [...] das Ich des Erzédhlers*
(43). Das Beschreiben der momentanen Befindlichkeit und der Umwelt ,bestimmt dabei die

Reflexionstiefe des Ich-Erzahlers* (43).

¢) Erkenntnistheoretisch-philosophische Dimension

Unter diesem Punkt fiihrt Jung Merkmale an, die sich auf den Popliteraten und sein Auftreten
in der Offentlichkeit beziehen. Fir die Popliteratur an sich betont Jung unter dieser Kategorie den
»Verlust von allgemein akzeptierten gesellschaftlichen Wertmalistdben* (45) und den ,,Zwang
zur Individualitat, also zur Unteilbarkeit und gleichzeitig Einmaligkeit [...] der im Kontext einer
rasanten gesellschaftspolitischnen und vor allem 06konomischen Dynamik [..] zu einer
unabwendbaren Subjektkrise und nicht zuletzt zur Einsamkeit fuhrt* (45-46). In dieser
Subjektkrise werde nach Ersatzkonstruktionen eigener ldentitatszuschreibung sowie nach
kollektiver Erfahrung gesucht. Diese Erfahrungen extremer Wirklichkeit kdnnen beispielsweise
Sexualitat, Extremsport, Drogen- und Medienkonsum darstellen. Die ,,Darstellung sinnlicher
Opulenz (Sexualitat, Erotik, Gewalt) zielt auf die Sehnsucht einer Kérper manifestierten (oder
inszenierten) Authentizitat (Korper fungiert dabei als Urspriinglichkeits-, Echtheits- und

Wahrheitsgarant)“ (51).
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d) Zielgruppenspezifik der Popliteratur

Als Zielgruppe der Popliteratur nennt Jung die ,,Generation der Mittzwanziger bis
MittdreilRiger, also [...] der Idealleser, der mit dem Autor eine Sozialisations- und
Generationserfahrung teilt“ (48). Popliteratur ist Literatur, ,die es geschafft hat, auf den
einschlagigen Listen der Buchhandelsketten (z.B. Bertelsmann) zu rangieren, jedoch ist nicht
jeder Bestseller ein popliterarischer Text. Den jeweiligen (popliterarischen) Biichern wird
daruber hinaus eine gewisse Massenwirksamkeit zugesprochen® (48), d.h. sie erregen Aufsehen
in der Offentlichen Diskussion. Popliteratur wird nicht nur nach den Prinzipien der Populérkultur
gefertigt, sondern auch nach deren Prinzipien verbreitet (48), und Massenmedien werden als
Plattform flir Werbung, Selbstdarstellung des/der Autors/in oder sogar als Publikationsort
genutzt. Beispiele dafiir sind Auftritte von Autorlnnen im Fernsehen, Rainald Goetz’
Internettagebuch Abfall fir alle (1999) oder die im April 2005 im Internet begonnenen
Netznotizen eines Zeitgenossen von Thomas Meinecke. Jung duBert zur Zielgruppenspezifik
auflerdem Folgendes: ,Darstellungsformen basieren auf der Wiederverwertung--und
Vermarktung--sowie auf der sukzessiven Nivellierung von spezifischen Kulturtraditionen,

Motiven und Strukturen (d.h. auch von Erfahrungen von Rezipienten)* (51).
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Teil 1: Popliteratur als Phanomen

Dieser erste Teil der Arbeit dient als Hinfihrung zur Textanalyse von Faserland und Nichts
als Gespenster im zweiten Teil. Hier wird der Begriff ,Popliteratur’ definiert, und es wird
dargestellt, wo die Wurzeln der Popliteratur, wie wir sie heute um die Jahrtausendwende kennen,
liegen. Dabei wird auf den Dadaismus, popliterarische Texte der 1960er bis 1980er Jahre, sowie
auch auf ideelle VVorlaufer eingegangen. Da Popliteratur ein Phanomen ist, das von Kritikern bis
vor Kurzem noch skeptisch bedugt wurde, wird der Popliteratur in der Literaturgeschichte ein
eigenes Kapitel gewidmet und tberlegt, wie die Popliteratur kategorisiert werden kénne. Hierfur
wird der Generationen-Begriff nach Karl Mannheim eingefiihrt und Ansédtze wie ,Generation
Golf’, ,zweite Generation Pop’ oder die ,Generation 30" diskutiert. Im dritten Kapitel dieses
ersten Teils wird Uberlegt, wie sich die Popliteratur im neuen Jahrtausend weiterentwickelt hat
oder ob die Annahme von Tobi Miller stimmt, die Popliteratur habe sich selbst abgeschafft
(Muller 53). Die Literaturwissenschaft beschéftigt sich seit etwa den letzten sieben Jahren mit der
Popliteratur der 1990er Jahre, was die Frage aufwirft, ob Popliteratur zur Hochliteratur z&hlt,
oder ob sich die Literaturkritik neu orientiert hat. Dieser Frage wird ebenfalls im dritten Kapitel

des zweiten Teils nachgegangen.

1. Definition und Geschichte

1.1. Definition ,Pop’ und ,Popliteratur’

Als eigenstandiges Lexem steht ,Pop’ abkiirzend fur ,populdr’ oder englisch ,popular’, d.h.

,beliebt’, ,bekannt” oder ,volkstumlich’. Hergeleitet ist ,populdr’ und ,popular’ aus dem
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Lateinischen ,popularis’: ,zum Volke gehérig® (,,Pop-Literatur“® Reallexikon, 123). Im
Deutschen referiert ,populér’ heute weniger auf ,volkstiimlich’ oder ,volksnah’, sondern eher auf
,massen- bzw. breitenwirksam’ (Jung b 10). Im kulturtheoretisch verwendeten Sinne wird der
Begriff ,populdr’ aus dem Kontext der englischen Geistes- und Sozialwissenschaften hergeleitet,
wo ab Ende des 19. Jahrhunderts von einer ,popular culture’, die als Opposition zur elitéren
Hochkultur steht, die Rede ist. Passend zu dieser Definition ist auch das Verstandnis von ,Pop’,
wenn es als das englische Verb ,to pop’ (knallen) betrachtet wird. ,Pop’ ist demnach etwas, was
populér ist und knallt, bzw. alte Strukturen aufreif8t und sich gegen klassische Formen in Musik,
bildender Kunst und Literatur auflehnt.

In der bildenden Kunst driickt sich dieser Trend ab den spaten 1950er Jahren in der so
genannten ,Pop-Art’ aus. Die Kinstler der ,Pop- Art’ wie die Amerikaner Jackson Pollock
(1912-1956), Robert Motherwell (1915-1991) und Willem de Kooning (1904-1997) lehnen sich
unter anderem gegen den ,Abstrakten Expressionismus’ auf. Die Kiinstler fasziniert die populére
Massenkultur wie Werbung und sie propagieren den ,New Realism’, verstanden weniger als eine
direkte Reprasentation der duBeren Realitat, sondern als ,eine Kunst Uber Zeichen und
Zeichensysteme* (,,Pop-Art“ Metzler Lexikon Kultur der Gegenwart, 419). Weitere Schlagworter
der Kinstler um Andy Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein (1923-1997), Richard Hamilton
(*1922) und Peter Blake (*1932), um nur einige bekannte Vertreter zu nennen, sind aul’erdem
»Kunst, die nicht einfach Originale, sondern die Reproduzierbarkeit selbst reproduziert” (419),
»kommerzielle Gebrauchskunst als Gegenstand der Malerei“ (Roy Lichtenstein, zit. nach Metzler

Lexikon Kultur der Gegenwart, 419), Happenings, Experimentalfilme und visuelle Medien.

¥ Wenn im Text eine Quelle mit Anfiihrungszeichen zitiert wird, verweist dies auf einen Lexikoneintrag oder einen
Artikel, bei dem der Verfasser unbekannt ist. In der Bibliografie erscheint die Quelle wie im Text zitiert. Wenn zu
einem Stichwort mehrere Lexika zitiert werden, wird beim Zitieren im Text kurz der Titel des Lexikons angegeben.
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In der Musik ist die Popmusik, ,,elektronisch verstérkte, medial massenhaft rezipierte Musik*
(,,Pop-Literatur* Reallexikon, 123) das Pop-Pendant und in der Literatur die Popliteratur.

Das schillernde Wort ,Pop’ ist ,,zu einem Markenzeichen in der Kulturindustrie geworden*
(Jung b 10) und geistert in immer neu gebildeten Komposita durch die Feuilletons: Pop-Star,
Pop-Talent, Pop-Queen, Pop-Autor, Pop-Regisseur, Pop-Prinzessin, Pop-Roman, Pop-Fraktion,
Pop-Szene, Popkultur, Popliteratur, Pop-Stiick, Pop-Film, Intellektuellen-Pop etc. (10). Der heute
inflationdre Gebrauch von ,Pop’ in allen nur erdenklichen Kontexten von Kultur und Feuilleton
verweist ,,auf ein medial perpetuiertes Interesse der Konsumgesellschaft, moéglichst grolie
Publikums- und K&uferpotentiale von der vermeintlichen Attraktivitat der kollektiven Phantasien
und Schein- Identitaten zu berzeugen, die sich entlang der Ideologeme ewiger Jugendlichkeit,
Erfolgsorientierung und Sexappeal entwickeln® (11).

Im Folgenden soll der Begriff ,Popliteratur’ definiert werden. Dazu werden Literatur- und
Kulturlexika sowie Sekunddartexte zur Popliteratur herangezogen; Sekundarwerke deshalb, weil
sie haufig aktueller sind als Lexika und ,Popliteratur’ als Eintrag noch nicht den Einzug in alle
literaturwissenschaftlichen Lexika gefunden hat. Gerade in Lexika in einer Auflage von vor
1990, wie das Fischer Lexikon Literatur (1964) oder Moderne Literatur in Grundbegriffen
(1987), ist kein Eintrag zu ,Popliteratur’ zu finden. Aber auch im Literaturwissenschaftlichen
Lexikon. Grundbegriffe der Germanistik (1997) steht zwischen ,politischer Lyrik’ und
,Postmoderne’ kein Eintrag. Das Sachworterbuch der Literatur (8. Aufl. 2001) erlaubt der
Popliteratur keinen eigenen Eintrag, sondern verweist auf ,Pop-Art’. Dort heilit es: ,,Wie die Pop-
Kunst beruht die parallellaufende Pop-Literatur auf dem Prinzip der Demonstration der Montage
von Vorgefundenem und préfabrizierten Fertigteilen, indem sie banale Objekte des
Massenkonsums durch Isolierung oder Reihung verfremdet und kombiniert“ (,,Pop-Art*

Sachworterbuch der Literatur, 624). Von dieser Definition, die noch unter dem Deckmantel der
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,Pop-Art’ angeflhrt ist, soll sich im Weiteren geldst werden und Popliteratur soll eigenstandig
betrachtet werden. Der kleine Diskurs Uber die Nicht- bzw. nicht eigenstandige Aufnahme in
Lexika soll andeuten, dass Popliteratur noch nicht vollstandig in der Literaturwissenschaft als
Form von Literatur akzeptiert ist.

Das Metzler Literatur Lexikon in der Ausgabe von 1984 definiert ,Popliteratur’ noch als
,Literatur, die mit provokanter Exzentrik, Monomanie, Obszonitat, Unsinnigkeit und Primitivitat
gegen eine [..] Unterhaltungsliteratur ebenso gerichtet ist wie gegen eine Elite-Kunst*
(,,Popliteratur® Metzler Lexikon Literatur, 337). In den 1990er Jahren wandelte sich die
Popliteratur von der rebellischen Literatur, deren durchgéngiges Motiv war, ,,dass die Literatur
ein subversives Spiel mit vorhandenen Zeichen und Texten sein muss, eine Collage aus Zitaten,
ein Sampling aus VVorhandenem, vergleichbar der aufkommenden DJ-Culture* (Ernst 8), zum
Synonym einer Art ,,Easy Reading* (8).

Popliteratur teilt die Begeisterung fur Popkultur, jenes ,hedonistische Lebensgefuhl, das
modern sein will, eine ironische Haltung zur Welt hat, begeisterungsfahig ist und
Oberflachlichkeit zu geniellen versteht” (,,Popkultur®). Etwas theoretischer druckt sich Jorgen
Schafer aus:

Es ist eine Literatur, die keine kulturkritischne Anklage gegen die ausufernde
Zeichenproduktion der populdaren Kultur erhebt, sondern diese als Ausgangsmaterial des
literarischen Schreibens benutzt. [...] Pop-Literatur ist in diesem Sinne das Resultat einer
Transformation der Literatur im Zeichen von Pop, sie entsteht an der Schnittstelle, an der
die Pop-Signifikaten im literarischen Text neu kodiert werden. (Jorgen Schéfer 1998, zit.

nach Ernst 7)
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Im 2003 erschienenen Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft existiert eine
Definition, die sich gegenuber der im Metzler Lexikon Literatur (1984) schon erheblich
weiterentwickelt hat: Popliteratur ist demnach Literatur,
die sich im Gegensatz zur Tradition an der Asthetik der kommerziellen Jugendkultur,
Medien- und Warenwelt (Populdrkultur) orientiert und archivierend, kritisch, ironisch
und/oder affirmativ auf diese bezogen bleibt. Sie adaptiert deren Vokabular
(Markennamen, Musiktitel) und thematisches Repertoire (Fernsehserien, Popmusik,
Prominente) und reprasentiert, in Abgrenzung von der vergangenheits- und
problemorientierten  Nachkriegsliteratur, inhaltlich die Alltags- Jugend- und
Gegenwartskultur seit den spaten 1960er, besonders seit den 1990er Jahren (,,Pop-
Literatur” Reallexikon, 123).

Nicht vernachlassigt werden darf auch der populdre Aspekt von Popliteratur, denn neben

Thematik, Sprache und dem Gegenpol zur ,Hochliteratur’ ist sie auch eine leicht

konsumierbare® (123) Literatur mit ,,eingangigem Sound (Leitkunst: Popmusik)* (123).

Mit dieser aktuellen Definition aus dem Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft und
der Betonung, dass Popliteratur ab den 1990er Jahren zu einer Lifestyle- und luxusorientierten, ja
schon zu Egozentrikprosa geworden ist, soll im zweiten und dritten Kapitel des ersten Teils,
sowie bei der Textanalyse im zweiten Teil der Magisterarbeit gearbeitet werden, um zu
analysieren, ob sich Judith Hermann mit ihrem Werk Nichts als Gespenster in diese Definition

einordnen lasst.

1.2. Die Vorlaufer der Popliteratur

Als Vorlaufer bzw. Wegbereiter fiir die Popliteratur in Deutschland zéhlen der Dadaismus,

die US-amerikanische ,Beat-Generation’ und nicht zuletzt der Artikel des US-amerikanischen
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Medien- und Literaturwissenschaftlers Leslie A. Fiedler, ,,Cross the Border--Close the Gap“
(1968) (Jung c 35), die das klassische Verstandnis von Kultur und Literatur umkrempeln und in
neue Bahnen lenken.

Als die Folgen von Industrialisierung, zwei Weltkriegen und Erfahrungen des Kalten Kriegs
Mitte des 20. Jahrhunderts zu Zweifeln an aufkl&rerischen und humanistischen Werten flhrten,
wurde auch der Sinn einer hochkulturellen, birgerlichen Literatur in Frage gestellt (Ernst 6).
Diese Skepsis zeigte sich auch schon erstmals nach dem Ersten Weltkrieg, als die so genannten
,Dadaisten’ in ihren kinstlerischen Werken Sprache und traditionelle Formen von Literatur
zerstorten. ,,Der internationale Zweisilber Dada diente den Kinstlern als Projektionsflache
klnstlerischer Experimente, die vor allem auf die Provokation des Publikums abzielten* (10).
Kunst wurde durch Antikunst ersetzt, Konstruktion durch Dekonstruktion und burgerliche Werte
durch Nihilismus. Die Grenze zwischen Kunst und Alltdglichem war aufgehoben und es
entwickelten sich neue Formen der Literatur und ihres Vortrags. Bei Lesungen wurde das
Publikum mit Laut- und Silbengedichten angeschrieen und Literaten kleideten sich verriickt oder
trugen ihre Literatur turnend vor. Als Beispiel fur ein Dada-Gedicht sei hier das Gedicht Die
Primitiven von Richard Huelsebeck zitiert: ,,"indigo indigo / "Trambahn Schlafsack / "Wanz und
Floh / "indigo indigai / "umbaliska / "bumm DADAI* (Huelsenbeck).

Die Dada- Bewegung entwickelte sich von ihren ersten Anfdngen um 1916 in Ziurich um
Hugo Ball (1886-1927), Hans Arp (1887-1927) und Tristan Tzara (1896-1966), als Dada noch
eine aggressive Form der Kunstzerstdrung war, tiber die Dada-Bewegung in Berlin ab den 1920er
Jahren, wo der Dadaismus Ausdruck des politischen Protests war, bis hin zur Dada- Bewegung in
Paris, die als Anregung fir surrealistische Bewegung ab Mitte der 1920er Jahre diente. Einige
Dadaisten gingen in den 1920er Jahren nach New York und arbeiteten mit US-Kinstlern wie

Man Ray (1890-1976) oder Francis Picabia (1879-1953). Zwar kehrten sie wieder nach Europa
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zuriick, ,hinterlieBen in Amerika jedoch Werke und ldeen, ohne die die spatere Pop-Art nicht
denkbar gewesen ware* (Ernst 13). Die Pop-Art, tber die schon in Kapitel 1.1. des ersten Teils
gesprochen wurde, griff ab den spaten 1950er Jahren die Ideen des Dadaismus auf und
entwickelte sie weiter.

Eine Bewegung, die zwar nicht unmittelbar an den Dadaismus anknipft, aber durchaus von
ihm inspiriert wurde, war die so genannte ,Beat-Generation’ in den 1950er Jahren in den USA.
Die sich in Anspielung auf die russischen Sputniks im Weltall ,Beatniks’ nennenden Literaten
wie Michael McClure (*1932), Allen Ginsberg (1926-1997), William S. Burroughs (1914-1997)
oder Peter Orbovsky (*1933) verweigerten sich den amerikanischen Normen, experimentieren
mit Drogen, lebten eine freie Sexualitat, glaubten aber ,,dennoch [...] den echten, besseren
amerikanischen Patriotismus zu verkorpern® (15). Diese Haltung war unter anderem auch
Reaktion auf die Verhdltnisse in den USA. Amerika hatte zwar den Zweiten Weltkrieg
gewonnen, allerdings um den Preis vieler Toter und der Zerstérung der japanischen Stadte
Hiroshima und Nagasaki. Das geistige Nachkriegsklima war stickig und unbeweglich. Kalter
Krieg, Koreakrieg ,,und der rigide Antikommunismus des Senators Joseph McCarthy sorgten fir
eine Stimmung der Langeweile und des Konformismus* (14). Aus dieser lahmenden Stimmung
heraus entwickelte sich die ,Beat-Generation’ (von ,to beat’ als Rhythmus des Jazz), als dessen
Grindungsroman The Catcher in the Rye (1951) von J. D. Salinger (*1919) zahlt. Die Beatniks
ubten in zornigen Texten Kritik am amerikanischen Traum und verwendeten in ihrer expressiven
Poesie und Prosa umgangssprachliche und obszdne Worte und ,,schrieben oft unverhullt tGber ihre
eigenen Sex- , Drogen- oder auch Elendserfahrungen, was in dieser unverblimten Weise
anziehend oder schockierend auf die Leser wirkte” (16). Als Beispiel seien hier einige Zeilen aus
Allen Ginsbergs Gedicht Amerika (1957) zitiert: ,,America I’ve given you all and now I'm

nothing / America two dollars and twenty-seven cents January 17, 1956 / | can’t stand my own
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mind / America when will end the human war? / Go fuck yourself with your atom bomb / | don’t
feel good don’t bother me [...]” (Ginsberg).

In San Francisco trugen die Beatniks ab 1955 ihre Texte in Auftritten mit Jazzmusikern vor
und verbanden so Literatur und Musik zu einer neuen Einheit. Auch dass der Name der Beat-
Generation von einem Rhythmus in der Jazzmusik entlehnt wurde, zeigt, welche Bedeutung Jazz
bzw. Musik fir diese Literaten hatte und wie Musik sie in ihrem Schreiben beeinflusste. Erstmals
kann hier vom ,Sound einer Generation” gesprochen werden. Wie noch zu zeigen sein wird, hat
Musik auch auf die deutsche Popliteratur Einfluss ausgetibt. Geflihle und Stimmungen werden in
manchen Werken mit Songtiteln bezeichnet, so z.B. bei Benjamin von Stuckrad-Barre in seinem
Werk Soloalbum (1998). Diese neue Vortragsart zeigt seine Spuren auch noch in der Gegenwart
in den so genannten ,Poetry Slams’, Stegreif-Poesie, die ahnlichen Charakter wie den einer Jazz-
Improvisation hat.

Leslie A. Fiedlers Artikel ,Cross the Borders--Close the Gap“ (1968) gilt als
Richtungsweiser fur die Entwicklung der deutschen Popliteratur. Er spricht davon, dass der
,klassische’ Roman, der auf Asthetik, Tiefgriindigkeit und Einordnung zur ,hohen Literatur’
abzielt, nicht mehr zeitgemal sei und fordert einen Paradigmenwechsel in der Literatur, vor allem
im Genre des Romans. Schriftsteller miissten sich von dem Gedanken verabschieden, ihr Werk
habe jahrzehntelang, wenn nicht sogar jahrhundertelang Bestand: ,,No novelist can be reborn
until he knows that insofar as he remains a novelist in the traditional sense, he is dead” (Fiedler
274). Fiedler stellt die Behauptung auf, dass nicht das gedruckte Buch aussterbe, sondern sich
vielmehr die Geschwindigkeit der Kommunikation und Medien beschleunigen wirde (275). Um
mit diesem Tempo mithalten zu kdnnen, misse ein Kommunikationsmedium zu einer ,,form of
entertainment® (275) werden. Er propagiert, der neue Roman ,must be anti-art as well as

antiserious™ (276), weit weg von Kunst, Avantgarde, Innerlichkeit, Analyse und Anspruch (278),
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um dem Markt und Rezipienten gerecht zu werden, denn ,we have, however entered quite
another time, apocalyptic, antirational, blatantly romantic and sentimental; an age dedicated to
joyous misology and prophetic irresponsibility; one, at any rate, distrustful of self-protective
irony and too great self-awareness” (271-72). Als ersten Poproman nennt Fiedler den Roman |
will Spit On Your Graves (1946)* von Vernon Sullivan alias Boris Vian, der seiner Zeit voraus
war und als Autor sich bewusst war, ,,that as compared to classic forms like epic or tradegy its

[this first form of pop literature] life span was necessarily short*

(274). Dem Franzosen Vian
gelang es, ,,[to] close the gap between high culture and low, belles-lettres and pop art” (277).
Fiedler 6ffnete mit seinem Artikel den Weg fur die amerikanische Popliteratur der spaten 1960er
und frithen 1970er Jahre. Seine Kernthese--mit der Pop-Art sei die Uberwindung der Grenze von
Hoch- und Alltagskultur gelungen und fir die Literatur sollte Ahnliches gelten--regte auch
deutsche Literaten an. Im n&chsten Kapitel wird die Entwicklung der Popliteratur in Deutschland
von den 1960er bis 1980er Jahren dargestellt, die sich von den oben genannten Bewegungen
inspirieren liel3.

Neben den chronologischen Vorldufern kénnen auch thematische bzw. ideelle Vorlaufer fir
die deutsche Popliteratur ab den 1990er Jahren genannt werden. Exemplarisch wird hier kurz auf
die Vorlaufer des ,Ennui’ und auf Goethes Die Leiden des jungen Werthers eingegangen.

Schon in der Einleitung wurde davon gesprochen, dass der Ennui Programm vieler
gegenwartiger popliterarischer Texte ist. Die Langeweile als literarisches Motiv ist nicht neu und

»reicht von der ,Acedia’ des mittelalterlichen Lasterkatalogs und der ,lange wile’ im hofischen

Roman Uber den ,Ennui’ Larochefoucaulds zur romantischen Langeweile; ihr Spektrum umfasst

* Im Originaltitel ,,J’irai cracher sur vos tombes*

5 Mit dieser Parodie der amerikanischen Sex and Crime-Romane wird er schlagartig bekannt, brachte ihm aber eine
Anklage gegen Unmoral ein. Nach seinem Tod 1959 geriet er zundchst in Vergessenheit, wird heute aber ,,zu den
interessantesten Personlichkeiten des geistigen Lebens der franzdsischen Nachkriegszeit gerechnet (Pinkernell).
Fiedlers Aussage, dass Sullivan/Vian ein Autor war, der seine Literatur auf Schnelllebigkeit auslegte, kann also im
Nachhinein nicht bestétigt werden.
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die feinsinnigen Reflexionen Thomas Manns im ,Zauberberg’ und die Gewaltexzesse in

Wolfgang Bauers ,Magic afternoon’* (Schwarz 7). Christopher Schwarz erklart, dass mit dem
wachsenden Interesse am menschlichen Seelenleben zur Zeit der Aufklarung, sich der Ennui in
der Literatur mehrt. Besonders in der Romantik, z.B. bei Tieck, Schlegel und Brentano, wird er
Lunter dem Eindruck des Problematischwerdens personaler ldentitadt thematisiert” (9). In der
Romantik bezeuge das Thema der Langeweile nicht zuletzt die traumatischen Erfahrungen des
Emanzipationsprozesses (9). Das Ich, das mit seiner ldentitat briichig geworden ist, stehe im
Mittelpunkt. Es konnte Halt in Religion, Arbeit, Familie oder Moral finden, tut es aber nicht.
,»Die durch den Zerfall der genannten Vermittlungsinstanzen entstandene Dissonanz von Ich und
Welt pragen mafBgeblich jene moderne Langeweile, deren Geschichte bis heute nicht
abgeschlossen ist“ (9). Schwarz stellt die Behauptung auf, frihere Autorinnen hatten die
Vorgeschichte der heutigen Gefiihlslage geschrieben und ihre Darstellungen nédhmen, ,,0b im
Brief, im Roman oder Drama, in der Form der Kulturkritik, der Selbstanalyse oder des
beildufigen Rasonnements, all jene Charakteristika der Langeweile vorweg, die wir flr ein
Signum spezifisch moderner Befindlichkeit halten (9).

Katharina Rutschky weist in ihrem Artikel ,,Wertherzeit. Der Poproman--Merkmale eines
unerkannten Genres* auf Vorganger der Popliteratur und Parallelen der Thematik in &lterer
deutscher Literatur hin. Sie spricht dabei nicht vom Dadaismus oder der Literatur der Beat-
Generation, sondern beginnt viel friher--bei Goethe. Als Urbild des Popromans bezeichnet sie
Die Leiden des jungen Werthers (1774) (Rutschky 108), denn auch hier ist das Thema vieler
Popromane, Liebesgliick und Liebesleid und ein leidender Protagonist Programm. Auch Goethe
war, als er die Leiden des jungen Werthers schrieb, &hnlich alt wie heutige Popliteraten, 23 Jahre.
Goethes Werk wurde zu einem Bestseller und hatte beim jungen Publikum einen grof3en Erfolg

(108). Ganz &hnlich verhalt es sich auch bei der Popliteratur der 1990er Jahre. Verbindend von
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Werther und Popliteratur ist auch de Kritik des ,literarischen Establishments* (108). ,,Die
tonangebenden Aufklarer nahmen seiner Zeit vor allem AnstoR an Werthers Selbstmord. [...] Gar
nicht passte ihnen auch die Bedeutung, die der junge Goethe den radikal subjektiven
Empfindungen, Winschen und Trdumen seines ungliicklichem Verliebten beimal3* (108). Auch
damals trat schon das Problem auf, dass Leser den Protagonisten mit dem Autor gleichsetzten,
weil die Schilderungen subjektiv und echt klangen. Das Lesen von Werther wurde zu einem
»Werthererlebnis“ (110), in dem die Grenzen zwischen Goethe, Werther und dem Ich des Lesers
verschwimmen (110). Der Poproman fordert vom Rezipienten auch die Lesehaltung des

Miterlebens, ,,schon durch die strikt prasentische, oft protokollartige Erzédhlweise* (110).

1.3. Die 1960er bis spaten 1980er Jahre

Der Schwerpunkt der Magisterarbeit ist die Popliteratur in Deutschland ab den 1990er Jahren
und ihre Weiterentwicklung im neuen Jahrtausend, deshalb soll die Geschichte der deutschen
Popliteratur von den 1960er bis spaten 1980er Jahren nicht allzu ausfuhrlich beschrieben werden.
Auch ist es nicht leicht, zu entscheiden, was im geschichtlichen Abriss aufgenommen werden soll
und was nicht, denn da weder in der Vergangenheit noch in der Gegenwart Konsens darlber
besteht, was zur Popliteratur zahlt und was nicht, kann diskutiert werden, ab wann man von einer
Geschichte der Popliteratur, wann von Vorgangen und wann von Strdmungen, die die
Popliteratur beeinflusst haben, sprechen kann. In diesem Kapitel werden daher nur die
wichtigsten Werke, Autorlnnen, Ausschlaggeber und Wegbereiter genannt.

In den 1960er Jahren gab es auf der einen Seite Vertreter der ,Hochkultur’, die
popliterarische Ansétze in ihre Werke einflochten, so Peter Handke, der in seine Texte Zitate der
damaligen, zumeist US-amerikanischen Popkultur einwebte und damit mit der Tradition brach,

intertextuelle Bezilige mussen aus der klassisch-humanistischen Hochliteratur kommen. Ernst
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Jandl und Elfriede Jelinek griffen ebenfalls ,,die vor dem Hintergrund sprachexperimenteller
Ansatze und der Poetik der Verfremdung alltagssprachliches Material auf, ohne sich damit
popkulturellen Methoden und der Alltagsthematik komplett zu verschreiben® (Frank 2003, 12).

Auf der anderen Seite gab es Schriftsteller aus subkulturellen Milieus, die eher im
Untergrund, daher nicht fur das breite Publikum schrieben, und ihre Werke bei kleineren
Verlagen publizierten. Jorg Fauser (1944-1987) ist einer dieser; er lebte als Gelegenheitsarbeiter,
Junkie und Weltenbummler und gelangte mit seinen autobiografischen Texten, z.B. Rohstoff
(1984), zu bescheidenem Ruhm (12). Auch Hubert Fichte (1935-1986) war einer dieser ersten
Popliteraten (Ackermann/Greif 62). Er knupfte mit seinem Werk Die Palette (1968) an die
Szeneneinblicke der amerikanischen Beatniks an und erzahlt alltagsvulgar vom Drogen- und
Zuhéltermilieu. Fichte war auch einer der ersten deutschen Schriftsteller, die eine Performance-
Lesung hielten. Er trat 1966 mit seiner Beatband ,lan and the Zodiaks’ im Hamburger ,Star Club’
auf und las mit musikalischer Begleitung Teile seines Palette-Manuskripts. Erstmals machten
Beat und Prosa ,,gemeinsame Sache, sie dementieren das angebliche Schisma zwischen der Sub-,
der Pop- Kultur, die ihre Kleidung und Sprache und Umgangsformen hat, und der seridsen, der
hoheren [...] ,eigentlichen Kultur* (62).

Rolf Dieter Brinkmann ist eine zentrale Figur der deutschsprachigen Popliteratur (Ernst 34)
und sein hassgeladener Beziehungsroman Keiner weil3 mehr (1968) lautet gemeinsam mit Fichtes
Werk die neue Popliteratur unter dem Vorzeichen einer Poetologie des neuen Realismus ein.
Anregungen holten sich die Autoren aus der anglo-amerikanischen Beat- und Popliteratur. 1969
brachte Brinkmann zusammen mit Ralf-Rainer Rygulla den Band Acid. Neue amerikanische
Szene heraus, was eine der erfolgreichsten und stilprdgendsten Anthologien wurde, ,die
asthetisch zwar ganz in der Tradition der amerikanischen Beatniks steht, optisch indes die

Reizsignale einer ,poppigen’ Marktorientierung umsetzt” (Ackermann/Greif 58). Brinkmann war
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Mitglied der so genannten ,Kdlner Schule’, eine Gruppe von Autoren, die den neuen Realismus
begriindeten, bei dem es um die Darstellung der Alltagszwange ging. Dieter Wellershoff (*1925),
Mitglied der Kdélner Schule und Lektor des Verlags Kiepenheuer & Witsch, gab auch einen
entscheidenden AnstoR fir die deutsche Popliteratur, denn ,er forderte mdglichst grole
Wirklichkeitsndhe und die Darstellung eines engen Ausschnitts des Alltagslebens [...] um gegen
die Abstraktheit des modernen Romans wieder eine andere, neue Form von Wahrnehmung zu
ermoglichen” (Ernst 32). Der neue Realismus sollte den Blick offnen fir alltagliche
Grausamkeiten und zwischenmenschliche Deformation in der Gesellschaft. In Wellershoffs
Roman Ein schoner Tag (1966) zeigen seine Figuren Kommunikationsunféhigkeit, Isolation und
Unzufriedenheit. Damit fasst er Tendenzen der Gruppe von Kiepenheuer & Witsch-Autoren
zusammen, die er betreut.

Die ,Kdlner Schule’ ist aufRerdem auch stilbildender Ausgangspunkt fur die so genannte
,Neue Subjektivitat’ der 1970er Jahre und in ihrer Offnung fur das Alltagliche und
Autobiografische fir die ab den 1960er Jahren aufkommende Dokumentarliteratur mit
sozialkritischem Gestus. Eine Entwicklung dieses ,,Realismusschubs® (Ernst 24) war die neue
Dokumentarliteratur, ,,der es aus einer sozialkritischen Perspektive heraus um die Offenlegung
deutscher Realitaten ging“ (Ernst 34). Vertreter der Dokumentarliteratur sind z.B. Erika Runge
(u.a. Bottroper Protokolle 1968) und Gunter Wallraff (u.a. Industriereportagen 1970), die sich
mit historischen Themen oder der Situation der Arbeiter auseinandersetzen.

Nach der Politisierung der Literatur in den 1960er Jahren folgte in den 1970er Jahren der
Ruckzug ins Private. Die ,neue Subjektivitat” war der Oberbegriff fiir ,,all jene Literaten, die den
Weg von den groRen gesellschaftspolitischen Ideen zurtick ins Private angetreten hatten” (Frank
2003, 14). Die Popliteratur, die dem neuen Realismus treu blieb, stagnierte und es kam

schlieBlich zum Verschwinden (Jung c 37). Die Texte der nun vorherrschenden ,neuen
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Subjektivitat” waren streng arrangierte, modernistisch-elitare Literatur, deren ,,Pop-Attitlide
allenfalls als irritierendes Spiel mit dem Leser daherkam* (37). Man sprach auch vom
»Zeitweiligen Untergang der Popliteratur” (38).

Anders dagegen ging es in der DDR-Literatur, in der es auch popliterarische Ansatze gab,
z.B. die Texte von Ulrich Plenzdorf wie Die neuen Leiden des jungen W. (1973), bei denen die
Protagonisten Alltagsnormen der DDR in Frage stellten und sich mit langen Haaren, Jeans und
Popmusik horend prasentierten. Ab Ende der 1970er Jahre gab es immer mehr Jugendliche, die
sich im Kampf flr Freiheit und Gleichberechtigung in subkulturellen Gruppen organisierten und
fur die Punk-, Jazz- und Rockmusik zum wichtigsten Bestandteil ihrer Identitdt wurde (47). Die
bekannteste Subkulturszene war die am Prenzlauer Berg in Ostberlin um Bert PapenfuR-Gorek
(*1956) (Werke u.a. Harm [1985] und Dreizehntanz [1988]), und Stefan Doéring (*1954) (Werke
u.a. Ich fihle mich in Grenzen wohl [1985] und Heutmorgestern [1989]). Es entwickelte sich eine
offene, experimentelle und lebendige Szene, deren Wirkung zwar aufgrund der Zensur in der
DDR auf den Untergrund beschrankt blieb, dort jedoch Nischenkonformismus schuf (48-49).

In den 1980er Jahren wurden Autoren in Westdeutschland wieder popliterarisch aktiv, so
zum Beispiel Rainald Goetz (*1954), Andreas Neumeister (*1959) und Thomas Meinecke
(*1955), die sich intensiv mit Jugend- und Musikkulturen, sowie postmodernen Theorien
beschaftigten (60). Ab Ende der 1980er Jahre nahm sie der Frankfurter Suhrkamp Verlag, zu
dessen Programm normalerweise akademische und hochkulturelle Literatur zahlte, unter Vertrag.
Fortan wurden sie als ,Suhrkamp-Trio’ bekannt und ihre spéteren Biicher, z.B. Rave (2001,
Goetz), Gut laut (2001, Neumeister) und Tomboy (2000, Meinecke) wurden vom Verlag mit
,Pop’ angepriesen. Dass der renommierte Suhrkamp Verlag Popliteraten présentierte, war sicher
mit ein Ausloser, dass fortan Popliteratur nicht mehr ein wenig beachtetes bzw. im Untergrund

gehandeltes Genre blieb.
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Die Entwicklung der Popliteratur zeigt, dass Popliteratur oft mit Formen von Provokation
einher ging. In den 1960er und 1980er Jahren beteiligten sich Autoren an Happenings, der so
genannten Spontis und Kommunarden, gewannen dadurch Anregungen fur ihre eigene Arbeit
oder reflektierten literarisch tber die Aktion (53). Die Popliteratur in der DDR lehnte sich gegen
die Staats- und Gesellschaftsstrukturen auf. Das aber wohl eindriicklichste Beispiel der
Provokation in Westdeutschland ist Rainald Goetz, der sich 1983 bei einer Lesung anlasslich des
Ingeborg-Bachmann-Preises in Klagenfurt mit einer Rasierklinge die Stirn aufschlitzte.

Wahrend er die Lesung fortsetzte, tropfte zum Entsetzen der Zuschauer Blut auf sein
Manuskript. Die bizarre Korper-Text- Einheit und der darin zum Ausdruck kommende
Hang zur Selbstinszenierung deutet [...] an, dass [...] Popliteraten die Provokation suchten,
mit der sie nicht nur das literarische Establishment, sondern vor allem auch die
Vorgéngergeneration treffen wollten. (Frank 2003, 18)
Dies zeigt auch, dass Popliteratur nur eine Erscheinungsform der Popkultur ist und um sie auch
andere popkulturelle Formen, wie der Vortrag der Literatur und die Prasentation der Person

des/der Autors/in eine wichtige Rolle spielen.

1.4. Die 1990er Jahre und heute

Das Verstandnis von Popliteratur, wie es in den 1960er bis Ende der 1980er Jahre
vorherrschte, die Auflehnung gegen den hochkulturellen Literaturbetrieb, die Provokation, die
Verbreitung in kleinen Verlagen mit geringer Auflagenzahl, der subversive und experimentelle
Charakter, wandelte sich ab den 1990er Jahre schlagartig. Wegweiser fiir das neue Bewusstsein,
dass popliterarische Phanomene als eigenstiandiges Literatursegment wahrgenommen wurden,
war die Publikation von Christian Krachts Faserland im Jahre 1995. Das Erscheinen dieses

Romans sehen Literaturwissenschaftler als Wendepunkt fir die deutsche Popliteratur (Frank
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2003, 21; Ernst 72, Balller 110). Krachts Protagonist ist, anders als bei den Autoren der Beat-
Generation oder in anderen friheren popliterarischen Texten, ein Yuppie, der sich um Geld keine
Sorgen machen muss und der sich nicht als AulRenseiter der Gesellschaft fuhlt. Faserland steht
Pate fir die Entwicklung einer neuen literarischen Dichtung, deren Zweck kein politischer
Ausdruck mehr sei, sondern vielmehr ein Sich- zurecht- finden in der Uberflussgesellschaft
(Beuse 151).

Als Roman, der fir das neue Verstandnis von Popliteratur ebenso wichtig ist, ist Benjamin
von Stuckrad-Barres Roman Soloalbum aus dem Jahre 1998 (Ernst 73, Frank 2003, 22; Ullmaier
23). In Stuckrad-Barres Roman muss ein Angestellter einer Musikagentur damit umgehen lernen,
dass sich seine Freundin von ihm getrennt hat. Er findet Trost vor allem in der Musik der
Popband Oasis. Die einzelnen Kapitel und Gefiihlslagen des Protagonisten werden mit Song- und
Albumtiteln dieser Band Uberschrieben, z.B. ,,Don’t look back in anger®, ,,Definitely maybe*
oder ,,It’s getting better*. Dirk Frank kommentiert Soloalbum folgendermalien:

Wesentliche Merkmale seines Textes sind schnelle Gags und Imitation der Werbesprache.
Dieses Aufgehen im neoliberalen Literaturbetrieb der neunziger Jahre zeigt Stuckrad-
Barre noch deutlicher in seinem zweiten Buch Livealbum (1999), das von seiner Lesereise
als Mitarbeiter des Unterhaltungsbusiness berichtet (Frank 73).

Die Themen der Popliteratur der 1990er Jahre wurden schon in der Einleitung genannt. An
dieser Stelle sei nur kurz auf einige grundlegende von ihnen eingegangen. Der Poproman der
1990er erzahlt bevorzugt von Protagonisten in (post)modernen Gesellschaften, die sich mit
Markenartikeln und Luxusgitern umgeben. Autoren wie Benjamin von Stuckrad-Barre, Christian
Kracht und Joachim Bessing gehen in ihren Biichern Fragen nach,

die vom Plateau des aktuellen gesellschaftlichen BewuRtseins aus betrachtet, die

entscheidenden sind: Was ziehe ich an? Welche Musik hore ich heute? Woflr gebe ich
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mein Geld aus? Die Frage ,wie soll mein Leben aussehen?’ stellen sie im buchstablichen
Sinn, die Gestalt der Oberfl&che ist es, die interessiert. (Oswald 34)

Neben dem Ennui ist die Adoleszenz ein grofles Thema, d.h. der ,spatere Abschnitt des
Jugendalters* (Duden 143) bzw. ,der Abschied von der Kindheit im Rahmen eines
gesellschaftlich/ kulturellen Systems* (Gansel 237). Diese Abldsung von der Kindheit und der
Eintritt in die Erwachsenenwelt, die damit verbundene Suche nach dem eigenen Ich, die
Erlebnisse und Hirden bis zum ,Erlangen einer Reife’, gewinnen im Poproman an Bedeutung.
,»Im Unterschied zu vor- und frihmodernen Gesellschaften, in denen Jugend wie Adoleszenz Kklar
kontuiert sind, verliert Jugend im Prozess von Modernisierung ihre eindeutigen Konturen* (239),
d.h. der Abnabelungsprozess verschiebt sich nach hinten und er wird bewusster wahrgenommen,
was dazu fuhrt, dass ,,in (post) modernen Gesellschaften [...] die so genannte Postadoleszenz an
Bedeutung [gewinnt], die mitunter bis in das dritte, ja sogar vierte Lebensjahrzehnt hineinreicht
und die daher fir [...] Pop-Romane von Bedeutung ist“ (240).

Die Protagonisten von Popromanen sind hdufig um die 30 Jahre alt und reflektieren ihr
Leben, so Phosphor (2000) von Sven Lager oder Blackbox (2000) von Benjamin Stuckrad-Barre;
sie wollen kurz vor einem wichtigen Ereignis wie der 30. Geburtstag oder Heirat noch mal etwas
erleben, wie in Marc Fischers Jager (2002) oder Sven Regeners Herr Lehmann (2003). Auch die
Protagonistinnen bei Christian Kracht und Judith Hermann haben das entsprechende Alter und

der Ubergang in einen neuen Lebensabschnitt wird in Form von einer Reise dargestellt.

1.5. Die Popliteraten und die Popfraktion ab Mitte der 1990er

Der/die Verfasser/in eines Popromans ist nicht mehr zwangslaufig Schriftsteller von vorne
herein, ,unter Umstdnden mag er [der Autor eines Popromans] allerdings durch den

Erstlingserfolg dazu verfihrt werden* (Rutschky 109). Popliteraten sammeln oft, bevor sie
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popliterarische Texte verfassen, Erfahrungen im Medienbereich. Christian Kracht (Faserland
1995, Der gelbe Bleistift 1999, Mesopotamia 2000) war lange Zeit Journalist fiir das Magazin
Tempo, fur die Berliner Zeitung, sowie flr den Spiegel. Alexa Henning von Lange (Relax 1997)
arbeitet als Drehbuchautorin und Moderatorin, und Benjamin von Stuckrad-Barre (Soloalbum
1998, Livealbum 1999, Blackbox 2000) machte Karriere als Redakteur beim Musikmagazin
Rolling Stone, als Gagschreiber fiir die Harald Schmidt Show und beim Musiksender MTV. Dies
sind nur einige Beispiele, aber sie zeigen, dass es sich bei den Popliteraten der 1990er Jahre nicht
mehr um die dichtenden, oft mittellosen Reaktiondre handelt, sondern um ,,Mitarbeiter der
Kulturindustrie®, deren ,gut verkaufliche Trendliteratur mit schnellem Verfallsdatum* einer
Yuppieschicht zur Unterhaltung dient (Ernst 75).

Die so genannte ,Popfraktion’ hat die Debatte im Feuilleton Uber die Qualitat der jungen
deutschsprachigen Literatur nachhaltig bestimmt (Frank 2003, 25). Der Name ,Popfraktion’
entstand in Anlehnung an den Titel des Sammelbandes Slam ! Poetry! Texte der Pop-Fraktion
(1996), herausgegeben von Marcel Hartges und Andreas Neumeister. Doch wie genau definiert
sich die ,Popfraktion’ und wann ist ein Autor oder eine Autorin Mitglied dieser?

Katharina Rutschky macht das Geburtsjahr verantwortlich: ,,Fir Autoren, die alle um das
Jahr 1970 herum geboren sind, hat sich die Bezeichnung ,Popliterat’ durchgesetzt. Ihre Biicher
firmieren unter dem Label ,Popliteratur’ und sie nennen sich ,Popfraktion’* (Rutschky 109).
Aber genauso wenig wie die Definition von Popliteratur einen einheitlichen Konsens gefunden
hat, gibt es diese auch nicht fur die Popfraktion. Eine Definition liegt in gesichteter Lekture nicht
vor, vielmehr werden Popliteraten der 1990er Jahre zusammenfassend als ,,Popfraktion* (Jung a
11) benannt.

Wie schon gezeigt, hatte die Popliteratur der 1960-1980er Jahre viel mit dem Auflehnen

gegen die Hochkultur und Provokation zu tun und hatte experimentellen Charakter. In den 1990er
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Jahren hat sich das Verstandnis von Popliteratur gewandelt, weg von der Opposition zur
Gegenwartskultur und Sprachrohr einer Subkultur, hin zum Abbild der Gegenwartskultur mit der
Betonung auf Luxus und Langeweile. Kritikern unterstellen den Vertretern der Pop-Fraktion
meist eine hedonistische Ausrichtung; die Befreiung von ideologischen und kulturkritischen
Zwangen habe eine Literatur hervorgebracht, in der nur noch das gestylte und narzisstische Selbst
gefeiert wird (Frank 2000, 72). Wie sieht in dieser Zeit des neuen Verstandnisses von Popliteratur
ihr Ausdruck auBerhalb der Literatur aus, bzw. das Paratextuelle von Popliteratur?

Besonders die zweite Halfte der 1990er Jahre war von der Eventkultur gepragt, die sich rund
um die Popliteratur entfaltete. Die mediale Prasentation von Literatur und Autor war zwar nicht
neu, aber sie verstarkte sich und ,,der Autor als telegener, erfolgreicher Popstar war geboren, die
Lesungen als mediengerechte Performance inszeniert* (Jung a 10). Die Autoren présentierten in
den Medien ein Bild von sich, das zu ihren Texten passte bzw. dafiir passend gemacht wurde. Ob
dieses Image immer das war, das die Autoren auch im ,normalen Leben’ verkdrpern, kann
hinterfragt werden. Jung sieht den Popliteraten als ,,Figur inmitten eines banalisierten,
alltaglichen Lebens, die mit dem Bilder- und Informationsuberflul aus den sensations- und
katastrophenfixierten Medien konkurrieren mui3* (12).

Wie schon bei den friheren Popliteraten, ist den ,Neuen’ das Mixtum compositum von
realem Autor-Menschen, Ich-Erzahler und Leser wichtig (Rutschky 112). Autoren geben offen
ihren Drogenkonsum zu, so Benjamin von Stuckrad Barre in einem Spiegel- Interview (,,Ruhe
fand ich, wenn ich breit war*), bekennen, dass sie eine Putzfrau haben (lllies 156) oder werben
fur ein Modehaus. ,,Kracht und Stuckrad-Barre bekannten sich in einer Anzeigenkampagne fir
Peek & Cloppenburg auch als konsequente Anzugtrager. Mit ihnen wurde erstmals 6ffentlich,
dal? nicht nur spéatexistentialistische Nil-Raucher [...] den dunklen Zweireiher ohne Krawatte

bevorzugen, sondern auch die Junge Deutsche Novelle* (lllies 155-56). Von Subkultur und
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Auflehnung gegen die Hochkultur ist hier nichts mehr zu spiren. Norbert Bolz sieht die Antwort
fir diese Entwicklung darin, dass eine neue Etappe der Medienrevolution eingetreten ist (Bolz
1998, 252) und fugt kritisch hinzu, dass fiir viele Autoren gelte, dass Medienprasenz den Ruhm
ersetze (253).

Das wohl spektakulérste ,Happening’ der Popfraktion war das Treffen im Berliner Adlon
Hotel. Funf Angehorige der Popfraktion, alle zwischen 1966 und 1975 geboren, trafen sich 1999
im Berliner Nobelhotel Adlon, um drei Tage und Né&chte ein ,,Sittenbild unserer Generation*
(Bessing 11) zu modellieren. Es waren die Schriftsteller Christian Kracht, Benjamin von
Stuckrad Barre, Eckhard Nickel, der Gesellschaftsreporter Alexander von Schonburg und der
Kolumnist Joachim Bessing. Sie ,,posier[tlen als arrogante Dandys* (Frank 2002, 229), trugen
mafgeschneiderte Anzige, hatten vergoldete Flachménner bei sich und inszenierten sich und die
Themen, Uber sie sich unterhielten, inmitten von deutlich ausgelebtem Luxus und Wobhlstand. Sie
sprachen ber Alles und Nichts, Gott und die Welt, Krieg und Frieden, um Musik und
Interpreten, Fernsehen und Fernsehstars und immer wieder in Mode, Getrdnke und Speisen
(Schnell 581). Sie inszenierten sich ganz nach dem Motto: ,,Genau wie das Adlon ist die Welt, in
der wir leben. AuRen fein herausgeputzt, mit Goldrand, aufgehyped--dahinter hohl* (von
Schonburg in Bessing 15). In Anspielung auf das ,Literarische Quartett’ nannten die sich das
,Popkulturelle Quintett” und verdffentlichten ihre 30 Stunden langen Gespréche in Buchform
unter dem Titel Tristesse Royal (1999). Dieser Titel war Programm des Treffens und der
Generation, die sie abbilden wollten. Jung kommentiert:

Nicht nur ein Generationsbild wird hier entworfen, intendiert ist vielmehr ein Bild von
einer Gesellschaft im Leerlauf, in der Erstarrung. Ein Bild, das eigentlich nur ein
Selbstbild ist, aus dem Blick einer Autorenriege, die sich--dank ihres Medien-Images--als

Avantgarde der deutschen Gegenwartsliteratur versteht (Jung c 29).
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Zynisch und subtil Gbten sie Kritik an der Gesellschaft. Allerdings geschah dies nicht
offensichtlich, denn sie distanzierten sich nicht von dem, was sie kritisierten, sondern lebten
mittendrin im Kapitalismus und Luxus. Sie reflektierten zwar ihren Zustand:
Wer an Hunger leidet und nicht im Adlon sitzt, langweilt sich nicht. Wir sind nichts als
Produkte einer postmateriellen Gesellschaft, die nur noch mit Langeweile kampft [...].
Wir kennen auch den Statuskampf der vorherigen Generation nicht mehr. Daher haben
wir Zeit fir Langeweile. [...] Wir schauen (ber die Quadriga und das hassliche Berlin dort
unten hinweg und befinden uns am Fin de Siécle einer perfekten Kultur, die offenbar in
ihrer hochsten Endform dufRerst langweilig ist. (Bessing 33).
Sie verharrten aber im Ennui und riefen zu keinem Umdenken auf. Auf der einen Seite konnte
dies als neue Form von Gesellschaftskritik verstanden werden, auf der andern Seite wurde das
,Popkulturelle Quintett” von der Presse als ,,mannliche Klatschbasen, die anscheinend schon alles
hinter sich haben® (Weidinger I1) kritisiert, und alles, was ihnen gelénge, wére der ,,Betrieb einer
gigantischen Junggesellenmaschine® (Winkler 17). Thomas Ernst fasst das Auftreten des
Quintetts folgendermalen zusammen: die selbsternannten Dandys zeigen, ,,dass Popliteratur
inzwischen vollig beliebig und mit allen Zeitgeisterscheinungen kompatibel und (gerade dadurch)
eine 0konomisch erfolgreiche Sache sein kann. [...] Diese neue Popliteratur ist nicht mehr
witender Protest gegen die Verhéltnisse, sondern angenehmer Begleitsound zur Berliner
Republik* (Ernst 75).

Auf das Selbstverstandnis der Popliteraten soll im dritten Kapitel des ersten Teils
eingegangen werden, wenn diskutiert wird, ob die Generation der Popliteraten der 1990er Jahre
sich selbst abgeschafft hat, bzw. sich, genauso, wie sie sich medial konstruiert und inszeniert hat,
auch wieder liquidiert. Das in diesem Kapitel vorgestellte Bild der Popliteratur und -literaten der

1990er Jahre dient als Ausgangspunkt flr die weitere Analyse.
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2. Popliteratur und Literaturgeschichte

2.1. Popliteratur in der neueren Literaturgeschichte

Die ,Literaturgeschichte’ hat nach dem Metzler Lexikon Literatur zwei Definitionen. Zum
einen ist es die ,Literatur in ihren historischen Zusammenhdngen und Entwicklungen®
(,,Literaturgeschichte” 259), zum anderen die ,,Darstellung einer in einer bestimmten Sprache
verfalten Literatur [...] in Epochen [...] oder die Geschichte einzelner Gattungen® (259). Auf die
erste Definition und den zweiten Teil der zweiten Definition wurde im ersten Kapitel des ersten
Teils eingegangen. Bleibt die Frage zu stellen, inwiefern sich die Popliteratur ab den 1990er
Jahren in eine ,,Ideen- und Geistesgeschichte und einer Deutung vor dem kulturhistorischen,
neuerdings auch 6konomisch-sozialen Hintergrund* (259) einordnen lasst.

Die Popliteratur, vor allem die deutschsprachige ab den 1990er Jahren, ist zwar mittlerweile
von der Literaturwissenschaft als eigenes Genre akzeptiert (was ausfuhrlich im Kapitel 3.3. des
ersten Teils erldutert werden soll) und wird nicht mehr der unbedeutenden Untergrundliteratur
zugeschrieben, aber dieses Verstdndnis hat sich noch nicht so weiterentwickelt, dass die
Popliteratur einen festen Platz in der neueren Literaturgeschichtsschreibung hétte.

In folgenden Uberlegungen handelt es sich nicht um den Versuch einer Einordnung von
Popliteratur in die Literaturgeschichte, denn laut Andreas Bernard ist ,Pop eine ldentitit von
Autor und Werk; der Glamour des Lebensstils beglaubigt die Qualitat des Textes. Aus diesem
Grunde sind auch alle Ansatze vergeblich [...] eine epochale Eingrenzung dieses Genres zu
liefern* (Bernard 18) und auch Jung betont, dass jeder Entwurf einer Geschichte der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur bereits vor ihrem Erscheinen als veraltet betrachtet
werden muss, denn seit dem Ende der 1960er Jahre zeigt sich ein zunehmendes Tempo der

Ablésung von Tendenzen, Schreibstilen, Generationen und neuen Trends (Jung a 15). Vielmehr
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soll daher gezeigt werden, welche Ansatze es gibt, die Gegenwartliteratur, zu der die Popliteratur
zahlt, zu gliedern oder nach bestimmten Tendenzen hin zu untersuchen.

Ausgehend vom oben genannten Zitat aus dem Metzler Lexikon Literatur, dass
Literaturgeschichtsschreibung als die gemeinsame ,ldeen- und Geistesgeschichte*
(,,Literaturgeschichte” 259) betrachtet werden muss, ist zu Uberlegen, was diese fur die
Popliteratur ab den 1990er Jahren ist. Dies kann am Besten an ,kulturhistorischen [...] und
6konomisch-sozialen* (259) Verénderungen gezeigt werden. Wenn von diesen Veranderungen
die Rede ist, fallt haufig das Stichwort vom ,einschneidenden Erlebnis’, was die Zugehorigkeit
der Autorinnen zu einer Gruppe, Generation oder Strdmung ausmacht. Das Problem in den
1990er Jahren ist aber, dass sich weder systematisch noch inhaltlich markante Einschnitte fur die
Literatur machen lassen (Jung a 16). Dieses Dilemma haben auch die letzten grofieren
Uberblicksdarstellungen der Literaturgeschichte aufgegriffen. Schon im Titel erkennt man bei
Baustelle Gegenwartsliteratur. Die neunziger Jahre (1998) und Bestandsaufnahme.
Deutschsprachige Literatur der neunziger Jahre aus interkultureller Sicht (2001), dass Jungs
These bestatigt und von der Gegenwartsliteratur nicht in Epochen und Strdmungen, sondern
vielmehr in Tendenzen gesprochen wird. Ralf Schnell wahlt in seiner Geschichte der deutschen
Gegenwartsliteratur seit 1945 (2003) fur die Gegenwartsliteratur die Rubrik ,,1989 und die
Folgen“ (Schnell 515) und die Popliteratur ab den 1990ern findet sich in der Unterkategorie
»rendenzen der neunziger Jahre* (578). Weniger eine Literaturgeschichtsschreibung als eine
Inventur der neueren Literatur nehmen auch Norbert Niemann und Eberhard Rathgeb in ihrem
Werk Inventur. Deutsches Lesebuch 1945-2003 (2003) vor. Dabei unterteilen sie weder in
Stromungen, Epochen noch historische Ereignissen: ,,unsere Kapiteleinteilung richtet sich nicht
nach zeitgeschichtlichen Z&suren wie der Studentenrevolte oder der deutschen

Wiedervereinigung, sondern nach literarischen Umbriichen” (Niemann/Rathgeb 12). Den
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Zeitraum 1993-2003 betiteln sie schlicht mit dem Datum und der Uberschrift ,,Elysian Park“, was
ein Werktitel von Marlene Streeruwitz (1993) ist, den sie unter anderem in diesem Kapitel
aufnehmen. Die Autoren entgehen so geschickt einer Generationenklassifizierung. Das mag
daran liegen, dass sie nicht den VVorsatz haben, eine Literaturgeschichte zu schreiben, sondern fur
sie stellt sich die Geschichte der deutschen Literatur anders dar, ,als ein unermidliches,
kontinuierliches Wihlen durch die Zumutungen der Wirklichkeit* (12).

Aufgrund der sich immer schneller wandelnden Tendenzen und Trends befinden sich derzeit
verschiedene Hilfskonstruktionen und Modelle in der Diskussion (Jung a 16-7). Nach Jung sind
dies die Anknipfung an die Zeitgeschichte, vor allem die Z&sur 1989/90, das
Generationenmodell, der Versuch der Kontextualisierung der jlngeren Literatur mit der
Postmoderne-Debatte, der Versuch eines Entwurfs neuer Regional-Literaturen, die an die Stelle
von nicht mehr existenten Nationalliteraturen treten, und Erklarungsmodelle, die sich aus dem
Kontext der so genannten Pop(ular)kultur sowie Uber den Einfluss der Neuen Medien auf die
Literatur herleiten (Jung a 16-7).

Die Hilfskonstruktion ,Generationenmodell’ soll in dem ndchsten Kapitel naher betrachtet
werden, denn mit der Popliteratur werden h&ufig die ,Generation Pop’ oder ,Generation Golf’ in

einem Atemzug genannt.

2.2. Der Generationenbegriff

Im Allgemeinen wird der Begriff ,Generation’ fir die Erfassung von sozialen und
6konomischen Beziehungen oder Spannungen zwischen altersdifferenten Gruppen verwendet,
wie in den Begriffen ,Generationen-Vertrag’ oder ,Generationskonflikt” zu sehen ist. A